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las imágenes del siglo xxi son 
ubicuas, omnipresentes, omni-
potentes, omniscientes y vigi-
lantes. se ven en todas par-
tes, en todo momento, de día o 
de noche. los vemos en todas 
partes, desde nuestra ventana, 
desde nuestra

  
  no estoy tan se-
guro de qué “ver” es ese sig-
nificado más extraño y profundo 
de la palabra “realidad”. ¿qué 
quieres decir cuando dices que 
ver es algo que atraviesa el 
cuerpo, en lugar de la mente? 
no sé qué es la mente, pero 
me imagino que sí. puede pen-
sarse como un estado mental en 
el que no se ve nada pero sin 
certeza hay algo escondido de-
trás. cosas que se vieron pero 
no se expresaron con palabras. 
esto significa que todo es in-
visible para el público en ge-
neral. lo único cierto es que 
ya nadie mira todo.

los sistemas de tutela invisi-
ble nos permiten ver sin ren-
dir cuentas. supongo que así 
es como funcionan las cosas.

==========

¿qué es una imagen? las imá-
genes se han convertido en 
parte de nuestra percepción 
de la realidad. ahora lo ve-
mos como un reflejo de nosotros 
mismos que nos hace conscien-
tes de cosas que no existen. 
así es como vemos la realidad 
hoy.  miramos hacia afuera al 
mundo a través de imágenes. 
vemos todas las cosas que su-
ceden afuera. vemos todo lo 
que sucede afuera. ni siquie-
ra sabemos lo que son. pero sí 
sabemos que nunca nos acaba 
pasando nada. estas imágenes 
nos hacen pensar en estas co-
sas que suceden afuera.

miramos hacia afuera al mun-
do a través de imágenes. la 
vida, los animales, las perso-

nas, los edificios, los autos, 
los pájaros, los niños, las 
máquinas. la idea de realidad 
existe desde hace mucho tiem-
po, y no es de extrañar que el 
concepto de realidad se haya 
convertido en una obsesión en 
nuestras vidas. constantemente 
estamos mirando lo que suce-
de dentro de nosotros, y esta 
obsesión comienza a consumir-
nos. ¿cómo es la realidad? 
cuando era pequeña pensaba que 
todo sería normal, excepto que 
pasaban cosas extrañas todo 
el tiempo. recuerdo mi pri-
mer día en la escuela secunda-
ria cuando vi los letreros por 
todas partes, parecían fotos 
de alguien que se había vuelto 
loco o había muerto entonces 
comencé a pensar en cuánto más 
normal podrían haber sido las 
cosas, de lo que ya sabía.

la próxima vez que lo pensé, 
me di cuenta de que este era 
un juego para pensar en cómo 
nos vemos a nosotros mismos y 
a nuestro mundo.

era muy importante para mí 
pensar en cómo vemos el mun-
do hoy. pensar en cómo vivimos 
ahora. y tal vez alguna otra 
cosa me ayude también. tal vez 
vuelva a pensar en cómo vemos 
la realidad de nuevo. mientras 
tanto, hagamos una analogía 
entre nosotros y las imágenes 
en la pantalla. la idea de la 
imagen proviene del hecho de 
que no la vemos en absoluto. 
(fotógrafo:) las imágenes con-
tienen información sobre ellos 
mismos, los demás, su entor-
no y lo que sucede afuera para 
darle sentido a todo. las imá-
genes nos permiten reflexionar 
sobre cómo vemos el mundo hoy 
y tratar de entender por qué 
las cosas han cambiado tanto 
en los últimos 20 años.

no es diferente a hablar con 
alguien que no habla inglés. 
que es lo que quieres decir 
quiero hablar de mi proyecto 
de trabajo titulado “imagen”. 
empecé a escribir. las imáge-
nes son imágenes creadas por 
máquinas, que convierten los 
píxeles en textos y los mues-
tran en una pantalla. ahora 
escribo porque siento que soy 

parte de la máquina, y siento 
que estoy dentro del cerebro 
humano. ¿cómo puedo ayudar? 

_
_2201: change the position of 
the camera.
_2202: change the size of the 
window.
_2203: change the distance.
_2204: change the screen.
_2205: change the position of 
the hands.
_2206: change the size of the 
head.
_2207: change the distance 
between the eyes. change the 
color of the skin.
_2226: change the time of day.
_2224: change the weight of 
the car.
_2780: change the frequency 
the music.
_2780: change the time
_2760: change the relations-
hips between the two subjects.
_2778: change the temperature 
of the air.
_2779: change the volume of 
the water droplet.
_2780: change the frequency 
the music.
_2226: change the time of day.
_2224: change the weight of 
the car.
_2760: change the relations-
hips between the two subjects.
_2778: change the temperature 
of the air.
_2226: change the time of day.
_2224: change the weight of 
the car.
_2760: change the relations-
hips between the two subjects.
_2778: change the temperature 
of the air.
_2778: change the temperature 
of the air.
_2779: change the volume of 
the water droplet.
_2205: change the position of 
the hands.
_2206: change the size of the 
head.
_2207: change the distance 
between the eyes. change the 
color of the skin.
_2226: change the time of day.
_2224: change the weight of 
the car.

este gesto de tomar fotogra-
fías desde la ventana parecía 
una forma adecuada de termi-
nar tras las rejas. hasta hace 



tan le han hecho justicia, si 
la fotografía hubiera sido una 
actividad tan única y pode-
rosa, habría terminado siendo 
mucho más que eso.no, no sig-
nifica que no lo disfrute, o 
que me interese particularmen-
te. es que ya me resulta tan 
difícil mantener el contacto 
con la realidad.

control+alt-space2: pantalla 
2: ampliar el mundo mostrado 
por la(s) ventana(s) a medi-
da que sucede(?) si miras de 
cerca, verás que la mayoría de 
las cosas que suceden afuera 
están sucediendo de manera muy 
orgánica, en lugar de indivi-
dualmente. todo está sucedien-
do simultáneamente, todo el 
tiempo. como si por hilaridad, 
estuviéramos hablando de lo 
mismo. dentro de cada uno de 
nosotros, todo está sucedien-
do muy orgánicamente, no solo 
los otros dos, sino todo el 
tiempo. todo está sucediendo 
casi simultáneamente, al mismo 
tiempo. 

:

https://www.86973138729094?-
fieldref=jpg&ima-
geref=img-12b6f9a-
7c5ae3ee0eb1e34ab62ff98ea99f-
d&artworkid=1844252897&exifu-
gid=1902no.jpg

          ahora me concentré 
en fotografiar desde la ventana 
y pensar en lo que veía a tra-
vés de los lentes de estas dos 
cámaras. la idea de distancia 
tal vez es hora de detener-
se y pensar por qué fotografié 
tanto. espacio liminal (donde 
nunca pasa nada) y no sé qué 
significa la palabra “ventana”, 
pero cuando levanto la vista 
de la pantalla, puedo ver todo 
lo que sucede afuera. 

¿es la máquina un apéndice del 
fotógrafo? ¿o es el fotógrafo 
un apéndice de la máquina? la 
máquina un elemento del fotó-
grafo? ¿tiene el fotógrafo un 
papel que jugar en esta rela-
ción con la máquina? y ¿cómo 
vemos la relación entre noso-
tros y la máquina?

como si fueran dos ojos que 
se miran a través de la misma 
ventana. parece que el fotó-
grafo no sabe fotografiar por-
que no tiene las herramientas 
para hacerlo. supongo que solo 
está buscando un pretexto para 
hablar de su obsesión por ver 
todas las cosas locas que su-
ceden afuera. no estoy tan se-
guro de qué “ver” es ese sig-
nificado más extraño y profundo 
de la palabra “realidad”. ¿qué 
quieres decir cuando dices que 
ver es algo que atraviesa el 
cuerpo, en lugar de la mente?

no sé qué es la mente, pero 
me imagino que sí. puede pen-
sarse como un estado mental en 
el que no se ve nada pero sin 
certeza hay algo escondido de-
trás. cosas que se vieron pero 
no se expresaron con palabras. 
esto significa que todo es in-
visible para el público en ge-
neral. lo único cierto es que 
ya nadie mira todo.

no somos prisioneros ni esta-
mos por encima de la responsa-
bilidad. los sistemas de tute-
la invisible nos permiten ver 
sin rendir cuentas. supongo 
que así es como funcionan las 
cosas.

todos los pájaros cantan, to-
dos los niños descansan con-
tra la pared, todas las flores 
dos los árboles brillan, to-
das las plantas brillan, todos 
los colores comienzan a cam-
biar, todo este ruido, todo 
este ruido, todo el espacio se 
está agotando, todo el espa-
cio se está agotando, se está 
agotando, todos los autos se 
están volviendo locos, todos 
los pájaros se están volviendo 
locos, todo este ruido y movi-
miento, todo este ruido, todo 
este ruido. todo está suce-
diendo casi exactamente como 
estaba sucediendo hoy. toda 

la luz dentro de la máquina ha 
visto todo lo que pasa fuera. 
todo el espacio se está ago-
tando, todos los autos se es-
tán volviendo locos, todos los 
pájaros se están.

_

Del que passa a fora
Erik Estany Tigerström

la atencion, todavia no la he 
encontrado. tal vez es hora 
de detenerse y pensar por qué 
fotografié tanto. quizás la 
es pensar en la relación en-
tre el fotógrafo y la cámara. 
fotográfica y la capacidad del 
cuerpo humano para adaptarse a 
entornos cambiantes. hablamos 
de lo que pasa afuera, de cómo 
vemos el mundo afuera, pero en 
una deriva estática. 

1. what role do photographs 
play in your life? 2. how did 
you establish this relations-
hip? 3. what is it about pho-
tography that has influenced 
you so much? 4. do you think 
that photographing can help 
you become a better person? 
5. are there any limits to 
what i can do? 6. what do you 
mean by limitation? 7. do you 
think that when we stop loo-
king at things and start thin-
king them, they will no lon-
ger be important? 8. do you 
think that if we stop lookil 
no longer be important? 8. 
do you think that if we stop 
looking  at things, we will 
begin to have less control 
over them? 9. do you think 
that images of ourselves are 
full of meaning? 10. do you 
think that our rehttps://
www.86973138729094?fieldre-
f=jpg&imageref=img-12b6f9a-
7c5ae3ee0eb1e34ab62ff98ea99f-
d&artworkid=1844252897&exifu-
gid=1902no.jpg
:

:
:
:
las imágenes nos permiten ima-
ginar cosas sin movernos. por 
ello la fotografía se ha con-
vertido en un espacio limi-



nal. realidad donde nunca pasa 
nada donde todo sucede todo el 
tiempo. donde siempre hay al-
guien mirando la superficie: 
0.0700529
0.783984 
0.605642 
0.0924479
0.0449653
0.0449653
0.0643904
0.422917
0.422917

0.220833

https://arxive.com/2020/07/06/
como-crear-una-maquina-ar-
tificial/ https://sophos.
com/2020/04/01/cómo-es-en-
video-desde-tu-ojo/ htorg/
recipes/posixar,perspec-
tive_júliahttps://ar-
xive.com/2020/07/06/
como-crear-una-maquina-ar-
tificial/ https://sophos.
com/2020/04/01/cómo-es-en-vi-
deo-desde-tu-ojo/ https://

todo está sucediendo básica-
mente como si nunca hubiera 
sucedido. todo está sucediendo 
casi como si estuviera suce-
diendo ahora mismo. todo está 
sucediendo casi exactamente 
como sucedió ayer. si quiere 
saber qué está pasando afuera, 
visite ica.com/investigati-
ve-agency/spaces-of-life/sear-
ching-for-the-truths-of-reali-
ty. 14:00 01/09/2020 si miras 
de cerca, verás que la imagen 
está hecha de varias capas 
de material, cada una de las 
cuales tiene su propia capa de 
significado. la primera capa 
consiste en la superficie del 
objeto (medio fotográfico), el 
proceso fotográfico en sí mismo 
y la relación entre el fotó-
grafo y la cámara. la segunda 
capa es la estructura física 
de la fotografía, y la tercera 
capa es el significado cultu-
ral y político asociado a la 
fotografía. todas estas capas 
juegan un papel en cómo vemos 
el mundo hoy, y qué papel nos 
sirven.

es bueno saber que no podrás 
mover los dedos de una capa 
a la siguiente sin perder el 

contacto con la realidad. sea-
mos realistas a mí me parece 
extraño pensar que podría ha-
ber funcionado de otra manera.

si miras de cerca, notarás que 
los ojos están cerrados.

están bloqueados en una po-
sición estática. están inmó-
viles. solo los verás por un 
corto tiempo. estas caracte-
rísticas permiten ver con mu-
cha claridad. hay otras carac-
terísticas que dificultan la 
visión: el peso del mundo pesa 
sobre la persona más cercana. 

alejoisidret@gmail.com: hello, 
i think not. what? because we 
do have ideas. preconceived 
notions about what is happe-
ning outside. i think the best 
place to do this would have 
wikito set this up. as mateo 
said, the idea of   perversion 
/ compulsivity is attached to 
the fact that images are cons-
tantly spying on us. everywhe-
re. on us. everywhere. inside 
us. and our bodies. spying on 
each other. and it se inside 
us. and our bodies. spying on 
each other. and it seems that 
the images are getting closer. 
we are seeing. they are get-
ting.

“los ojos son las manos en la 
cabeza”

_

Del que passa a fora
(De lo que pasa fuera)

¿Cómo funcionan las cámaras de 
los teléfonos móviles y las 
aplicaciones que catalogan y 
organizan las imágenes? ¿Cómo 
nos relacionamos con los es-
pacios y cuerpos digitales en 
películas, videojuegos e In-
ternet? ¿Cuál es el efecto que 
estas tecnologías tienen en 
la manera en la que miramos el 
mundo, y de qué manera forman 
parte del mismo?

Erik Estany utiliza una am-
plia variedad de herramientas 
a su alcance para explorar las 
posibilidades y condiciones de 
la imagen, así como su influen-
cia en aquello que entendemos 

como real. Su trabajo invita a 
vislumbrar los efectos que el 
complejo y acelerado desarro-
llo de la tecnología, la vida 
online y la visión computacio-
nal están provocando. Las pie-
zas incluidas en la exposición 
proponen un recorrido fragmen-
tado que parte desde la digi-
talización de la fotografía y 
su proliferación como herra-
mienta de vigilancia.

Todas las imágenes y mate-
riales expuestos tienen como 
punto de partida una ventana 
en la casa de Estany, desde 
donde se somete voluntariamen-
te a su cámara para fotografiar 
de forma compulsiva la rutina 
diaria de una calle trivial. 
Ni las acciones, ni las iden-
tidades, ni los espacios fo-
tografiados parecen tener más 
importancia que aquella que la 
máquina les quiera otorgar. 
Tras la ventana inicial, las 
imágenes circulan asomándose 
a una concatenación de marcos 
que incluyen la pantalla de 
la cámara de fotos, el teléfo-
no móvil o el ordenador, donde 
se muestran en las ventanas de 
aplicaciones y programas in-
formáticos. Un recorrido ex-
ponencial en el que cada paso 
abstrae al sujeto más y más, 
diluyendo las formas del cuer-
po a través de una serie de 
procesos que dejan una huella 
evidente. 

La liberalización de la pro-
ducción y circulación de imá-
genes digitales produce inmen-
sas cantidades que superan con 
creces la capacidad humana de 
comprenderlas y significarlas. 
Su escala sobrehumana, así 
como su naturaleza cuantifica-
ble y monetizable, ha conver-
tido a las imágenes en un bien 
muy codiciado.

Pero tal y como Estany expone 
con ironía crítica, las fo-
tografías, en ocasiones, se 
resisten a ser tratadas como 
meros puntos de información. 
Sus múltiples interpretaciones 
y los prejuicios incorporados 
en quién las mira, plantean 
serios problemas a las aspi-
raciones de orden y catalo-
gación que tratan de imponer 



los algoritmos. Y aunque la 
resistencia de las imágenes a 
ser descifradas puede resul-
tar frustrante para algunos, 
ofrece la posibilidad de crear 
artefactos tan evocadores como 
un alfabeto indescifrable para 
otros. Un desafío lúdico para 
el pragmatismo científico y la 
inversión especulativa de la 
que provienen la gran mayoría 
de las herramientas de la vi-
sión computacional. 

A pesar de los problemas que 
presenta la tarea de describir 
una fotografía a un ordena-
dor, o más aún, la de sinteti-
zar conceptos abstractos como 
el hambre o la felicidad con 
imágenes, la industria tecno-
lógica ha continuado desarro-
llando modelos que exploran 
esos caminos. Los dispositi-
vos que utilizamos a diario no 
solo miran y tratan de descri-
bir lo que ven, sino que tam-
bién aprenden a generar nuevas 
imágenes teniendo en cuenta 
nuestras interacciones. El 
aparato fotográfico ha dejado 
de ejecutar una acción mecá-
nica preprogramada, para pasar 
a alimentarse y evolucionar de 
la mano de quién lo opera. La 
separación que la modernidad 
estableció entre la máquina y 
su operario se difumina en una 
compleja danza algorítmica en 
la que resulta difícil discer-
nir donde empieza uno y acaba 
la otra.

Precisamente, el afán por emu-
lar las capacidades cognitivas 
humanas, como pueden ser la 
percepción o el lenguaje, ha 
instigado una de las vías de 
investigación tecnológicas más 
recientes que explora esta ex-
posición. Estany ha entrenado 
un modelo algorítmico con todo 
aquello que él y sus colabo-
radores han escrito durante 
la creación del proyecto. El 
sistema produce nuevos textos 
que beben de su profundo inte-
rés por explorar la condición 
de la imagen, así como de las 
circunstancias de producción 
en las que ha desarrollado su 
práctica. Algunas de las pala-
bras lanzan a su vez vínculos 
con las fotografías que con-
forman la totalidad del pro-

yecto, creando una relación 
algorítmica entre imagen y 
texto también incluida en esta 
publicación. Por otro lado, 
un segundo modelo entrenado 
con decenas de caras fotogra-
fiadas genera nuevas imágenes 
que no representan a nadie 
más que a los cálculos esta-
dísticos del propio modelo, y 
a las acciones que su opera-
dor, Erik Estany, ha realiza-
do sobre ellos. Los materiales 
producidos para la exposición 
con ambos sistemas de aprendi-
zaje automatizado, el de tex-
to y el fotográfico, rehúyen 
las estéticas fotorealistas 
y las aspiraciones de “len-
guaje natural” que persiguen 
los desarrolladores de estas 
herramientas. No se pretende 
crear rostros de personas que 
no existen, ni redactar ensa-
yos que sustituyan a la escri-
tura del propio Estany. Por el 
contrario, se plantean como el 
resultado de un juego experi-
mental que permita indagar en 
las posibilidades estéticas y 
políticas que ofrecen como ar-
tefactos artísticos.

El ensamblaje entre el proceso 
de trabajo, sus circunstancias 
y su resultado está presente 
a lo largo de toda la exposi-
ción. Las representaciones de 
cuerpos y rostros que pueblan 
la Sala Amárica se muestran 
tanto física como digitalmente 
en diferentes fases de crea-
ción. En un claro esfuerzo por 
abrir “la caja negra” de las 
herramientas de visión contem-
poráneas, Del que passa fora 
explora sus procesos de pro-
ducción para ofrecer puntos de 
vista críticos y tantear los 
efectos que provocan las dife-
rentes formas de (re)presenta-
ción visual.

Jon Uriarte.

_

/usr/local/lib/python3.7/
dist-packages/transformers/pi-
pelines/base.py:1046: userwar-
ning

userwarning, i am interested 
in the idea of   the new para-
digm of subjectivity that will 

allow us to see and interact 
with the world without being 
seen or seen. i am interested 
in the ways in which subjects 
acquire control over their own 
bodies, attitudes, and be-
haviors. i am interested in 
questions such as:  what role 
do body position play in our 
relationship with reality?

/ userwarning: you seem to be 
using the pipelines sequentia-
lly on gpu. in order to maxi-
mize efficiency please use a 
dataset

           what are the symp-
toms of a lack of control as-
sociated with this behavior?  
what is the source of this 
feeling of control?   what is 
the connection between sub-
jectivity and agency?  what is 
the nature of agency?  and what 
does it mean to be human?  i am 
interested in questions like 
these about how we see the 
world, or about how we rela-
te to others. i am interes-
ted in issues such as:  what is 
the place of hands in society?  
what is the significance of fa-
cial expression in today’s so-
cieties?  what is the cultural 
normativity that characterizes 
us?  what is the relationship 
between thought and movement? 
how do we see the world throu-
gh the eyes of others?  what 
is the role of technology in 
shaping our behavior?  is it 
possible to think about how we 
see the world today? 

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa
aaaaaa.

i am interested primarily in 
questions such as  the question 
of  what is reality today?  and  
if  it were true,  we would be 
seeing things from a different 
perspective. 

             but  this does not 
mean  that  you have no idea 
what  reality is.   in fact,  al-
though  your eyesight is good 
enough for this inquiry,  your 
ears are bad:   a)  there are 
many lity.  ple  who  don’t know 
anything about  reality.  as  



time passes,  things  are  found      
occasionally  abandoned  by  the  
world.  it’s  a  digestive sys-
tem that  focuses  on  the  hands 
of  those  fingers  at  their  eye 
position  and  countersubjects  
where  there  is  nothing  but  li-
ght to  search  for  in  the  eyes 
of  any  number of  people  from  
several  accommodating  devi-
ces  which  show  signals  between  
different  panoptins  and  re-
ceptors  of  the  same  synthetic  
brain.  

 “i have a camera that i want 
to take pictures, and i can’t 
do it without putting my hands 
on the camera.”  

   and a word will begin to 
confuse reality. their eyes 
will turn from white to black. 
they will look alike, they 
will look different.  the idea 
of   the image comes from the 
fact that we do 

2783: change the size of the 
car.
2784: change the distance to 
the window.
2785: change the name of the 
person in front of the camera.
2786: change the date and time 
of the interview.
2787: change the tone of the 

2788: change the position of 
the hand.
2789: change the direction of 
the gaze.
2790: change the relationship 
between the two eyes.
2791: change the meaning of 
the word “eyes.”

https://tourism-project.org/
exhibición-de-inteligencia-ar-
tificial-y-máquinas/
.

como-crear-una-maquina-artifi-
cial/
https://sophos.com/2020/04/01/
cómo-es-en-video-desde-tu-ojo/
https://en.wikipedia.org/wiki/
inteligencia-artificial
https://es.wikipedia.org/reci-
pes/posteriori
https://www.google.com/buscar
?q=erikestany+&source=hp,en-
cryption,ciphertext,fou-
rier,excel,jpeg,jpg,php,-

soap,xmpp,js,mp4,olayout,per-

l,phps,py3k,plat,spy,vigne-

tte,warrant,colorbar,quotes 

tents,videos,radar,map,r-

gb,tint,jpg,png,jpeg,bmp,-

gif,jpeg,pdf,jpegs,xml,co-

millas,plural,perspectiva, 

escala,hoja,número de matrícu-

la del automóvil,número de 

_

fecha de nacimiento,direc-

ción,número de teléfono,núme-

ro de tarjeta de crédito,car-

go,profi le imagen, título de 

la imagen, zona horaria, ubi-

cación, calificación, tipo de 

foto, enlace de video, dispo-

sitivointerested in the ideas 

that arise from this process 

of decontextualizing reali-

ty and exploring new ways of 

seeing the world. i started 

writing about images when i 

was young, and had been wor-

king freelance for several 

months until recently. since 

then i have written about ima-

ges through various formats, 

such as spreadsheets, word-

finds, photoshoot, photo-on-a-

chip, etc. now i write because 

i feel that i am part of the 

machine, and i feel that i am 

inside the human brain. how i 

can help?

i am an active participant in 

the dialogue between me and 

the machine, if you look clo-

sely you will see that the 

image is made of several la-

yers of material, each of 

which has its own layer of 

meaning. the first layer con-

sists of the surface of the 

object (photographic medium), 

the photographic process it-

self, and the relationship be-

tween the photographer and the 

camera. the second layer is 

the physical structure of the 

photograph, and the third la-

yer is the cultural and poli-

tical meaning associated with 

the photograph. all of these 

layers play a role in how we 

view the world today, and what 

role they serve for us.

it’s nice to know that you 

won’t be able to move your 

fingers from one layer to the 

reality. lets be real, no

all photographers are as lucky 
as their videographer. the-
re are many others who have 
mastered the art of moving to 
a place very different from 
where they started. when i 
was little i was photographing 
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than that. no, it doesn’t mean 
i don’t enjoy it, or that i’m 
particularly interested in it.

machine and i will look at 
what happens outside. how we 
see and interact with the 
world from above. (i'll pho-
tograph everything that ha-
ppens outside. everything that 
doesn't happen. everything i 
feel, see or think. obsessi-
vely) a while ago, when it was 
still possible to go outside, 
i decided not to. i stayed at 
home and started taking pictu-
res from the window. closed, 
isolated, confined, static. 
observing the world through 
the distance. concentrated, 
invisible, read by the camera. 
born: 23/11/2019. i have beco-
me fascinated by this gesture.

==========
==========

¿qué pasa afuera?

- un hombre que ve el mundo a 
través de los ojos de otro.
- una mujer que ve el mundo a 
través de sus propios ojos y 
piensa en cómo lo ve.
- una niña que mira por la 
ventana mientras observa pája-
ros.
- un perro que no se mueve, 
pero se mueve con la cabeza.
- un gato que no mira todo.
- una persona que nunca ha 
visto nada antes.
- un chico que no está inte-
resado en las cosas porque no 
las ve.
- alguien que mira el mundo 
desde otra perspectiva.
- alguien que trata de dar 
sentido al mundo.
- alguien que come carne mien-
tras come helado.
- alguien que mira a la gente 
mientras mira pantallas.

- alguien que es invisible 
mientras ve.
- alguien que escribe mientras 
escribe.
- alguien que trabaja mientras 
trabaja, mientras trabaja.
- persona con el mismo nombre 
que yo.
- persona con dos caras.

- estoy escribiendo.

- soy una ilusión.

- no soy real.

- soy invisible.

- estoy en todas partes.

- estoy en la pantalla.

- estoy en la ventana.

- estoy dentro de la máquina.

- estoy besando a la gente.

- estoy abrazando a alguien.

- estoy tocando a alguien.

- siento sus dedos sobre mi 

piel.

- siento las gotas de lluvia 

en mis párpados.

- siento que se caen por la 

ventana.

- cierro mis ojos.

- los abro.

- vuelvo adentro.

- beso a cada uno de ellos.

- les doy la vuelta de nuevo.

- los sostengo.

- me muevo a través de estas 

imágenes.

- no puedo poner en palabras 

lo que estoy viendo.

- he estado mirando estas imá-

genes durante mucho tiempo.

- intentaré encontrar la ma-

nera de relacionarme contigo 

tanto como pueda.

- muchísimas gracias.

- adiós.

_

i'm not sure if i understand 

what you're saying or not. the 

truth is that but maybe it's 

because i'm so used to seeing 

things through screens that i 

can't see them without thin-

king about what they show us. 

me looking out the window, we 

are seeing each other from 

the same window (the one at 

the top of the screen). when i 

close my eyes, i look back un-

til i have closed them again. 

then i think about what i saw 

outside while looking out the 

window. i imagine that this 

new reality has changed me.

i don't know if it's becau-

se i live in a world where 

everything happens without ru-

les. or maybe it's because i'm 

used to seeing things through 

someone else's eyes. but all 

the time, as an obsessive ob-

server, i have seen how insig-

nificant they really are.

i have not been able to un-
derstand why so many people 
no longer see their own ima-
ges. what is going on inside 
of you? i feel like i'm living 
in a box full of photos. with 
only two layers: "photogra-
phic" and "material". both are 
still images, but the layer 
that separates them is diffe-
rent. what happens outside is 
very different. we don't even 
know where we come from when 
we look at the world. it's 
that everything seems insig-
nificant until we start looking 
at it again.

             the truth is that 
there are things that no one 
ever thought could be.it makes 
no sense to think of the world 
as a system where everything 
happens according to logic and 
outside. in fact, when i read 
some of the texts you mention, 
i thought it would be interes-
ting to see if they could file

/ type
/ jpeg
/ extension
/ jpg
/ exif
/ order
/ little-endian
/ width
/ 3840

the images seem to be somehow 
linked to each other).

i can see that what i am see 
as a way of thinking about how 
we see the world today. and 
therefore more important than 
our current position in the 
global economy.

what i've seen all these years 
now seems like a good time to 
try to make sense of this new 
image-based reality. to do 
so, i need to understand why 
things happen around us. ma-
ybe they don't always happen 
but they happen when something 
happens outside of them.if you 
want to know what goes on be-
hind the scenes, take a look 
at some of the photos taken by 
drones with security cameras 
that connect to your mobile 
phone. i've seen these drones 
in action all over the world 



and it's great to see so many 
people from all over the world 
coming out with their cameras!

/ 2760: change the relations-
hips between the two subjects.
/ 2761: change the characte-
ristics of the window.
/ 2762: change the shape of 
the screen.
/ 2763: change the color tone 
of the picture.
/ 2764: change the weight of 
the images.
/ 2765: change the appearance 
of the photograph.
/ 2766: change the position of 
the eyes.
/ 2210: change the meaning of 
the words "photographic" and 
"photographer".
/ 2764: change the weight of 
the images.
/ 2765: change the appearance 
of the photograph.
/ 2766: change the position of 
the eyes.
/ 2210: change the meaning of 
the words "photographic" and 
"photographer".
/ 2211: change the appearance 
of the faces of the people si-
tting next to each other.
/ 2212: change the number of 
windows in the house.
/ 2213: change the size of the 
screen.
/ 2754: change the shape of 
the words on the page.
/ 2755: change the order of 
the sentences.
/ 2756: change the meaning of 
the image.
/ 2751: change the color of 
the window.
/ 2749: change the tone of the 
voice.
/ 2211: change the appearance 
of the faces of the people si-
tting next to each other.
/ 2212: change the number of 
windows in the house.
/ 2213: change the size of the 
screen.
/ 2754: change the shape of 
the words on the page.
/ 2755: change the order of 
the sentences.
/ 2756: change the meaning of 
the image.
/ 2751: change the color of 
the window.

/ 2750: change the size of the 
photograph.

/ 2751: change the color of 
the window.
/ 2752: change the texture of 
the paper.
/ 2753: change the number of 
lines in the photograph.
/ 2754: change the shape of 
the words on the page.
/ 2755: change the order of 
the sentences.
/ 2752: change the texture of 
the paper.
/ 2760: change the relations-
hips between the two subjects.
/ 2762: change the shape of 
the screen.
/ 2219: change the age of the 
children who visit the exhibi-
tions.
/ 2764: change the weight of 
the images.
/ 2765: change the appearance 
of the photograph.
/ 2766: change the position of 
the eyes.
/ 2210: change the meaning of 
the words "photographic" and 
"photographer".
/ 2211: change the appearance 
of the faces of the people si-
tting next to each other.
/ 2212: change the number of 
windows in the house.
/ 2213: change the size of the 
screen.
/ 2754: change the shape of 
the words on the page.
/ 2755: change the order of 
the sentences.
/ 2756: change the meaning of 
the image.
/ 2751: change the color of 
the window.
/ 2749: change the tone of the 
voice.
/ 2764: change the weight of 
the images.
/ 2765: change the appearance 
of the photograph.
/ 2766: change the position of 
the eyes.

/ 2210: change the meaning of 
the words "photographic" and 
"photographer".

==========

/ 2756: change the meaning of 
the image.
/ 2749: change the tone of the 
voice.
/ 2755: change the order of 
the sentences.

/ 748: change the distance be-
tween the eyes.
/ 2758: change the depth of 
field of the photographer.
/ 2746: change the position of 
the ears.
/ 2756: change the meaning of 
the image.
/ 2748: change the distance 
between the eyes.
_

does reality exist outside of 
images?

what is the meaning of what i 
see? where does it come from? 
and why do we have so much 
to live for? it seems that 
in some way, reality is no-
thing but images. a reflection 
on ourselves and on who we are 
as individuals and societies. 
with images we think about 
ourselves through our bodies, 
relationships, technology, 
cars, mobile phones, social 
networks, etc.

0.0952546 0.444444
0.0307292
0.0197917 0.0985168
0.533854 0.442795
0.0213542 0.0182292
0.0200521 0.0197917
0.586849
0.447309 0.0169271
0.0189236 0.0931346
0.138021 0.106908 60
0.585417 0.315365
0.305729 0.125521 
0.109635 73
0.546745 0.443056
0.0414063 0.01875 

we make sense of these data 
by thinking about how we see 
the world through them. when 
we look at things from this 
perspective they seem insig-
nificant or meaningless becau-
se they help us see them more 
than anything else. instead 
of thinking about how we see 
them, they allow us to get 
lost in thought. images also 
play an important role in my 
work process:

i focus mainly on the visual 
appearance of images (visua-
lization), which allows me 



to understand not only their 
content but also their struc-
ture and organization. visua-
lization technologies such as 
3d printing, drones, cameras, 
motion estimation algorithms, 
augmented and virtual reality 
allow photographers to photo-
graph without leaving their 
home camera.

either videoconferencing or 
satellite broadcasting, there 
are technological developments 
that allow video conferen-
cing systems to be implemented 
based on devices such as cell 
phones, smartwatches, digital 
wall monitors, ibooks, e-rea-
dersonderd,

irudiak pantailatik ikusi di-
tut leihotik ikusi dudan beza-
la. pantailetako argian isla-
tuta aurpegiak ikusi ditut. 
irudiak erantsita pantailan 
idatzitako seinaleak ikusi di-
tut. faroletan ikusi dut egu-
raldia irakurrita. oinezkoek 
gidatutako antsita pantailan 
idatzitako seinaleak ikusi di-
tut. faroletan ikusi dut egu-
raldia irakurrita. oinezkoek 
gidatutako autoak errepidea 
zeharkatzen ikusi ditut. txo-
riak txin-txinka ikusi ditut. 
semaforoa leihoeutoak erre-
pidea zeharkatzen ikusi di-
tut. txoriak txin-txinka ikusi 
ditut. semaforoa leihoetatik 
dirdira ikusi dut. haurrak 
futbolean jolasten ikusi di-
tut. ikusi ditut euri tantak 
asfaltora erortzen. erdoila 
eserita ikusi dut

_

Del que passa fora
(About what happens outside)

How do mobile phone cameras 
and applications that catalo-
gue and organise images work? 
How do we relate to digital 
spaces and bodies in films, vi-
deo games and on the Internet? 
What effect do these techno-
logies have on how we look at 
the world, and how are they 
part of it?

Erik Estany has a wide ran-

ge of tools at his disposal 
to explore the possibilities 
and conditions of images, 
and their influence on what 
we understand as real. His 
work provides a window into 
the effects that the complex, 
fast-paced development of te-
chnology, online life and com-
puter vision are having. The 
pieces included in the exhi-
bition take us on a fragmen-
ted journey that starts with 
the digitisation of photogra-
phy and its proliferation as a 
tool for surveillance.

All of the images and mate-
rials on display origina-
te from a window in Estany's 
house, from where he volunta-
rily surrenders himself to his 
camera to compulsively photo-
graph the daily routine in an 
ordinary street. Neither the 
actions, identities of the 
subjects, nor the spaces pho-
tographed seem to have any 
more importance than what the 
machine wants to give them. 
After the initial window, the 
images flow around a concate-
nation of frames including the 
screen of a camera, a mobi-
le phone and a computer, whe-
re they are displayed in the 
windows of applications and 
software. It is an exponen-
tial journey where every step 
leads the subject further and 
further into abstraction, di-
luting the forms of the body 
through a series of processes 
that leave an obvious trace.

The liberalisation of the 
production and circulation of 
digital images has resulted 
in vast quantities that far 
outstrip the human capacity to 
understand and interpret them. 
Their superhuman scale, and 
their quantifiable and marketa-
ble nature, has made images a 
highly coveted commodity.

But, as Estany puts it with 
critical irony, photographs 
sometimes refuse to be treated 
as mere points of information. 
The multiple interpretations 
that can be given to them and 
the built-in biases of the 
viewer pose serious problems 
to the aspirations of order 

and cataloguing that algori-
thms try to impose. And while 
the resistance of images to 
be deciphered may be frustra-
ting for some, it offers the 
possibility of creating arte-
facts that are as evocative as 
an indecipherable alphabet for 
others. This is a playful cha-
llenge to the scientific prag-
matism and speculative invest-
ment from which most computer 
vision tools stem. 

Despite the problems posed by 
the task of describing a pho-
tograph to a computer, or even 
more so, of synthesising abs-
tract concepts such as hunger 
or happiness with images, the 
technology industry has con-
tinued to develop models that 
explore these avenues. The 
devices we use every day not 
only look at and try to des-
cribe what they see, but also 
learn to generate new images 
based on our interactions. 
Photographic equipment no lon-
ger performs a pre-programmed 
mechanical action; instead, it 
feeds and evolves depending 
on the person operating it. 
The separation that moderni-
ty created between the machi-
ne and its operator has become 
blurred in a complex algorith-
mic dance in which it is di-
fficult to discern where one 
begins and the other ends.

Indeed, the quest to emula-
te human cognitive abilities, 
such as perception and lan-
guage, has fuelled one of the 
most recent lines of techno-
logical research explored in 
this exhibition. Estany has 
trained an algorithmic model 
with everything he and his co-
llaborators have written whi-
le creating the project. The 
system produces new texts that 
draw on his profound interest 
in exploring the condition of 
images, and the circumstan-
ces of production in which 
he has developed his practi-
ce. In turn, some of the words 
launch links to the photogra-
phs that make up the entire 
project, creating an algorith-
mic relationship between ima-
ge and text, also included in 
this publication. In addition, 



a second model trained with 
dozens of photographed fa-
ces generates new images that 
do not represent anyone other 
than the statistical calcula-
tions of the model itself, and 
the actions that its operator, 
Erik Estany, has performed on 
them. The materials produced 
for the exhibition with both 
text-based and photographic 
machine learning systems shy 
away from the photorealistic 
aesthetics and aspirations of 
“natural language” pursued by 
developers of these tools. The 
aim is not to create faces of 
people who do not exist, or to 
write essays as a substitute 
for Estany's own writing. On 
the contrary, they are presen-
ted as the result of an expe-
rimental game that makes it 
possible to investigate the 
aesthetic and political possi-
bilities they offer as artis-
tic artefacts. 

The interplay between the 
working process, its circum-
stances and its outcome can be 
seen throughout the exhibi-
tion. The representations of 
bodies and faces that popula-
te the Amárica Hall are shown 
both physically and digitally 
at different stages of their 
creation. In a clear effort 
to open up “the black box” of 
contemporary viewing tools, 
‘Del que passa fora’ explores 
their production processes to 
provide critical insights and 
explore the effects of diffe-
rent forms of visual (re)pre-
sentation.

Jon Uriarte.

_

  what do you 
think? do you think we should 
start talking about some other 
topic? how can we solve this 
problem of   the impossibili-
ty of discovering new ways to 
live? have you found a way to 
look at life from above?

if yes, how would you like 
to be able to see it through 
the window? where do you see 
yourself today? i have always 
been interested in the rela-

tionship between art and rea-
lity. when i was young i used 
to play with pieces by di-
fferent artists, looking for 
clues to where i could begin 
to approach reality. now i am 
interested in the relations-
hip between images and reali-
ty. i'm interested in seeing 
how this relationship is esta-
blished through the medium of 
photography.

i have a lot of questions 
about what's going on here:

what do you mean by "making 
sense" or "thinking"? how 
do you see the world today? 
do you think it has changed 
anything? does photography 
change everything? if so, what 
can we learn from its practi-
ces? where do you see yourself 
in the future? look at these 
questions:
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ges 11. uste duzu agian akat-
sa dela munduarekiko harreman 
hori ulertzen saiatzea? 12. 
kanpoan gertatzen dena kanpoan 
gertatzen dena baino garrant-

zitsuagoa dela uste duzu? 13. 
galdera hauei buruz pentsatze-
ko prozesuan misterio-elementu 
bat dagoela uste duzu?

14. uste duzu argazkilaritza-
ren gauzarik garrantzitsue-
netako bat hainbeste jendek 
mapan jarri izana dela? 15. 
argazkiak munduari begiratzen 
ez ezik, horri buruz hausnart-
zen ere lagundu digula uste 
duzu? 16. zer esan nahi duzu 
"irudia"? 17. nola ikusten 
-----------
al dago arazorik teknologia-
ren edo politikaren aldetik? 
19. ba al duzu aurreiritzirik 
gaur egun munduan gertatzen 
ari denari buruz? 20. zer uste 
duzu gertatuko dela munduaren 
amaierarekin? 21. zeintzuk 

zein dira jokabide horre-
kin lotutako kontrol faltaren 
sintomak? zein da kontrol-sen-
timendu horren iturria? ... 
zein da subjektibotasunaren 
eta agentziaren arteko lotura? 
zein da agentziaren izaera? 
eta zer esan nahi du gizakia 
izateak? horrelako galderak 
interesatzen zaizkit mundua 
nola ikusten dugun edo bes-
teekin erlazionatzeko moduari 
buruz.

besteak beste, gaiak intere-
satzen zaizkit: zein da es-
kuek gizartean? zein da aur-
pegi-adierazpenak gaur egungo 
gizarteetan? zein da ezauga-
rritzen gaituen kultura-norma-
tibotasuna?

zein da pentsamenduaren eta 
mugimenduaren arteko harrema-
na?  kanpoan gertatzen dena be-
zalako galderak ez ezik,  nola 
ikusten dugu mundua besteen 
begietatik? galderak interes-
atzen zaizkit? esate baterako, 
zergatik dago hain jende gutxi 
gaur kalean?

==========

batez ere galderak interesat-
zen zaizkit, esate baterako, 
zer da errealitatea gaur egun? 
eta egia balitz, gauzak bes-



te ikuspegi batetik ikusiko 
genituzke. baina horrek ez du 
esan nahi errealitatea zer den 
ideiarik ez duzunik. izan ere.

_

zerk sostenga dezake irudi bat 
eta, aldi berean, non onartzen 
da?

ez dakit. Suposatzen dut ondo 
begiratuz gero satelitearen 
ardatz nagusia izan daite-
keenaren hainbat irudi dau-
dela ikusiko duzula: poloak, 
ekuatorea, lurra eta eguzkia. 
denak zerura begira. edo ho-
rizonterantz. bi ardatz hauek 
elkarrengana zuzentzen dute 
mugimendu, biraketa eta oreka 
propioarekin.

              nahasten dira 
gorputz bakar baten atalak ba-
lira bezala. badaude satelite 
batzuk ere begi hutsez ikusten 
ez direnak, baina kameraren 
ikus-eremutik (fov) ikusten 
direnak eta kokapen globalaren 
sistemaren (gps) parte direla 
uste da. galdera da nola de-
tektatzen ditugu gauza hauek? 
eta nolanahi ere, zerk onart-
zen du irudi bat eta zergatik? 
zein da irudi hauen helburua? 
zergatik dira hain garrantzit-
suak irudi hauek?

nola detektatu behar ditugu? 
"Ondo begiratuz gero, badi-
ra hainbat irudi, eta horien 
artean nabarmenenak lur gaina-
zalekoak, itsasoak, ilargiak 
eta bertatik argi zodiakalare-
nak dira". ez dakit zer demon-
tre ari zaren. Ez dakit nondik 
atera duzun zertaz ari naizen 
ideia.

ondo begiratuz gero, ikusiko 
duzu pantailan agertzen diren 
irudiak ez direla benetakoak. 
beste norbaitek sortutako 
irudiak dira. beste norbaitek 
egindako irudiak dira.

==========

galdera da: sinetsi nahi al 
dugu irudiak egiten dituen ma-
kina batean?
eta zer bilatu behar dugu iru-
di hauetan?
Proiektu honi buruz gehia-

go jakiteko, joan http://www.
imdb.com/procedural/id_ helbi-
dera
parekatzeak
1) irudiak sortzea 3) nola 
egin ditzakegun irudiak ezer 
jakin gabe
haiei buruz? ez da hainbes-
te lehen bizitza nolakoa izan 
zitekeen imajinatzeko saiakera 
bat
ordenagailuak, ezta irudirik 
dagoenik ere esan nahi, hori 
baizik
zahartzen direnean itxura ez-
berdina ematen hasten dira.
2) Zein paper betetzen dute 
irudiek gure bizitzan?
3) zenbat irudi geratzen zaiz-
kizu?
4) Oraindik ate itxi atzean 
ezkutatuta daude argazkiak edo 
bideoak?
5) eskuz edita ditzakegu?
6) Talde baten parte al naiz 
argazkiak editatzen?
7) posible al da hainbat irudi 
aldi berean esportatzea?
a) Bai, mesedez.
b) ez.
c) ez.
8) zergatik ez ditugu automa-
tikoki editatzen?
9) saia gaitezen gauzak ahalik 
eta errazen izaten.
10) ireki hainbat fitxategi 
aldi berean (zentzua perdre-ho 
tot).
11) automatitzar el procés ma-
nualment.
12) lineako còpia bakarra 
inprimatu.
13) desactiveu la impresión en 
color.
1421) si us fixeu bé, ikusi que 
la mayoría de las imágenes no 
están ordenadas
cronològicament però orde-
na-los segons el seu eduki. 
hauxe:

ez da nork sortu dituen, iru-
diaren bidez zerratu ditue-
na da. irudiek ez dute zertan 
benetakoak izan, edozer izan 
daitezke benetakoak izateko 60 
0.783984
0.605642 
0.0924479 
0.0449653
0.0643904
0.422917
0.220833
0.0307292

baina ondo begiratuz gero, 
dena benetakoa iruditzen zai-
zu. ikusiko duzu irudi asko 
daudela faltsuak, baina denak 
benetakoak.

esan nahi du honek? iru-
di hauek ondo begiratuz gero, 
ikusiko duzu ez direla bene-
takoak. norbaitek sortutako 
irudiak dira irudiak beraiek 
garrantzitsuak dira, mundua 
nola ikusten dugun pentsatzen 
laguntzen baitigute.zein pa-
per betetzen dute irudi hauek 
errealitatearen pertzepzioa 
eratzeko? zer eginkizun dute 
irudi hauek espazioaren eta 
denboraren pertzepzioa moldat-
zeko?

zein da lanaren esanahia? 
ez da kanpoan gertatzen de-
naz, gure eta munduaren artean 
bitartekaritza egiten duen 
irudi-geruza horren barruan 
gertatzen dena baizik. irudie-
tatik jasotako datuei zentzua 
emateko kanpoan gertatzen dena 
da. irudiak nork egiten dituen 
eta nork ez. irudiei beraiei 
buruzkoa da. eta egoki ikus-
ten dudan moduan argitaratzen 
jarraituko dut. datozen ur-
teetan, barkatuko badidazue, 
atsedena hartuko dut. hala ez 
bada, leihora joango naiz eta 
kameraren pantailatik begi-
ratuko dut. ez naiz gehiago 
leihotik begiratuko. argazkiak 
ateratzen ari naiz. begiak 
itxita nabil argazkia. geldi-
rik nago.

            pentsatzen ari 
naiz. ozen pentsatzen ari 
naiz. irudietan pentsatzen ari 
naiz. jonurirte eta berriro 
pentsatzen ari naiz. denbora 
guztian pentsatzen ari naiz. 
etengabe pentsatzen ari naiz. 
obsesiboki pentsatzen ari 
naiz. konpultsiboki pentsatzen 
ari naiz. mentalki ere pent-
satzen ari naiz. distantzian 
pentsatzen ari naiz. nire eta 
errealitatearen artean pent-
satzen ari naiz. nire barnean 
pentsatzen ari naiz. erreali-
tatearen aurrean pentsatzen 
ari naiz. nire buruan pentsat-
zen ari naiz.pentsatzen ari 
naiz. ispiluan neure burua-



ri begira nago. kanpora begi 
0.0388889
0.0667813
0.526953
0.508507
0.0309896
0.0163194 *******
0.0700529
0.59401
0.783984 
0.605642 
0.0924479
0.0449653
0.0449653
0.0643904
0.422917
0.422917
0.220833
0.0307292
0.0388889
0.0667813
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0.0309896
0.0163194
0.0700529
_

pentsatzen ari naiz. leiho-
tik. neure buruarekin nahastu 
naiz. neure buruarekin. kame-
rarekin nahastu naiz. kamera. 
kamera bezalakoa bihurtu naiz. 
nahasmen honetatik atera naiz. 
azkenean beste norbaitekin na-
hastuta.

egon naiz. galdu egin naiz 
munduan. loak hartzen aurkitu 
dut. leihotik argazkiak ate-
ratzen ibili naiz. Kamerarekin 
amets egin dut. eta ez dakit 
zergatik egiten dudan horre-
la. hemendik irteteko modu bat 
bilatzen saiatzen ari naiz. 
irudian galtzen ari naiz. ez 
nago bakarrik isolamendu sen-
timendu honetan. kanpoan zer 
gertatzen den pentsatzen hasia 
naiz. pentsatzen ari naiz iru-
di hauek ikustean. pentsatzen 
hasi naiz...

gaur mundua nola ikusten du-
gun. makina eta jendea berriro 
elkarrekin lan egiten dutenean 
zer gertatuko den pentsatzen 
ari naiz. eta ezer bilatzen 
utzi behar duzula gogorarazi 
nahi dizut. itzuli zinen toki-
ra.
0,54%
0,04%
0,34%
0,76%

0,01% 
0,22%
0,04% 0,06%
0,34%
0,76% 
itzuli zinenarengana. itzuli 
hazi zarenera. itzuli zure fa-
miliara. etxera itzuli. itzuli 
maitasunera. itzuli askatasu-
nera. itzuli lanera. itzuli 
eskolara. harremanetara it-
zuli. itzuli kamerara. itzu-
li zeure burua izatera. anima 
zaitez noiznahi deitzera. ona 
da berriro bidaiatu ahal iza-
tea. baina lehenengo, argazki 
batzuk. ikus ditzagun. goi-
koa, behekoa. hau konposizio 
saiakera bat da.

beharbada, oso ohituta nagoe-
lako gauzak argi-iturri es-
tatikoen bidez ikustera, edo 
agian argi-iturri estatikoen 
bitartez gauzak ikustea gus-
tatzen zaidalako. ez dut inoiz 
horrelakorik ikusi. Txikia 
nintzenean orri bat opari-
tu zidaten nire ama, aita, 
anai-arreba, anai-arreben ar-
gazkiekin. guztiek zuten...

epigrafe bera: "dena ikusten 
duena beste gizona da".

_
pintura marra zuri bat asfalto 
eta zarata gainean,
pertsona batek beste pertso-
na baten ondoan fusila duela 
begira
seinalatzen ari da,
Belar artean ibiltzen den 
pertsona bat,
gizon bat oinez eta auto bate-
tik jaisten emakume bati begi-
ra,
gizon beltz bat, buruaren eta 
ezkerreko eskuaren artean ob-
jektu zuri bat duena,
bide-segurtasunaren elementua,
talde bat
gauez polizia baten esku itxia 
ikusten duten gazteak,
kotxe baten atzean txakur zuri 
baten buru ezkutua,
asfaltoa,
asfaltoa, bai
asfaltoa eta auto gorri zati 
bat,
alkandorarik gabeko gizon bat 
ur-botak jantzita makila es-
kuan,
txakur zuria,
ni gogorarazten didan mutil 

zuri bat
emakume bat begiak itxita eta 
ezkerreko eskua sabelean,
farola bat.
_

2200: kameraren posizioa alda-
tu.
_

0,54%
0,04%
0,34%
0,76%
0,01% 
0,22%

2201: aldatu leihoaren tamai-
na.
2204: subjektutik objekturako 
distantzia aldatu.
2206: argazkilariaren eta ka-
meraren arteko harremana alda-
tu.
2207: aldatu ingelesez "kame-
ra" hitzaren esanahia.

2212: aldatu irudiaren tamai-
na.
2213: argazkien pisua aldatu.
2224: kotxearen pisua aldatu.
2226: argazkiaren bolumena al-
datu.
_
2227: argazkilariarekiko dis-
tantzia aldatu.
2235: irudien materialtasuna 
aldatu.
2252: argazkiaren adina alda-
tu.
2253: argazkiaren pisua alda-
tu.

0,30% 
0,01%
0,77%
0,29%
0,45%
0,19%
0,00%
0,02%
0,54%
0,94%
0,63%
0,36%
0,77%
0,01%
0,76%
0,71%

esku bat bi hatz-mutur falta 
zaizkio,
kortxeteak gogorarazten dizki-
daten metalezko bi pieza,
kotxe baten zilarrezko kaputxa 



gainean euri tantak,
bi gizon zuri bat trukatzen

Inguratzen gaituzten galderei 
buruz hausnartzea interesatzen 
zait:

funtzionamendua eta nola egi-
ten duten." eta orduan pent-
satzen dut "zergatik egin gau-
za hauek ez dakit zer diren", 
eta "denbora osoan" pentsat-
zen dut, eta gero "pixka ba-
tean" pentsatzen dut) makinak 
existitzen diren nire jihada-
ri eustea? ez al dute azalt-
zen haien barruan dagoen gaitz 
honen zergatia eta nolakoa? Ez 
dakit

. ez dut ulertzen haien esana-
hia. "kanpotik gertatzen de-
netik" ez zait garrantzitsua 
iruditzen mernandez fontes? ez 
al duzu ikusten kanpoan ger-
tatzen denari buruz aurreirit-
zirik ez dugula?

what can support an image and, 
at the same time, where is it 
supported?

i don't know. i suppose that 
if you look closely, you will 
see that there are several 
images of what may be the main 
axis of the satellite: the 
poles, the equator, the ear-
th and the sun. all pointing 
towards the sky. or towards 
the horizon. these two axes 
point towards each other with 
their own movement, rotation 
and balance.

they are confused with each 
other as if they were parts 
of a single body. there are 
also some satellites that are 
not even visible to the naked 
eye but are seen through the 
camera's field of view (fov) 
and are thought to be part of 
the global positioning system 
(gps). the question is how do 
we detect these things? and 
in any case, what supports an 
image and why? what is the 
purpose of these images? why 
are these images so important? 
how should we detect them? 
"if you look closely, there 
are several images of which 
the most obvious are those 
of the surface of the ear-

th, the sea, the moon and the 
zodiacal light shining throu-
gh it." i don't know what the 
hell you're talking about. i 
don't even know where you got 
your idea of what i'm talking 
about. 

if you look closely, you will 
see that the images that 
appear on the screen are not 
real. they are images crea-
ted by someone else. they are 
images made by someone else. 
it is not who created them, it 
is who sawed them through the 
image. images do not have to 
be real, they can be anything 
to make them real. but if you 
look closely, everything looks 
real to you. you will see that 
there are many images that 
are fake, but all of them are 
real. what does this mean? 
if you look closely at these 
images, you will see that they 
are not real. they are images 
created by someone

funtzionamendua eta nola egi-
ten duten." eta orduan pent-
satzen dut "zergatik egin gau-
za hauek ez dakit zer diren", 
eta "denbora osoan" pentsat-
zen dut, eta gero "pixka ba-
tean" pentsatzen dut) makinak 
existitzen diren nire jihada-
ri eustea? ez al dute azalt-
zen haien barruan dagoen gaitz 
honen zergatia eta nolakoa? Ez 
dakit

the images themselves are im-
portant because they help us 
to think about how we see the 
world. what role do these ima-
ges play in shaping our per-
ception of reality? what role 
do these images have in sha-
ping our perception of space 
and time? what is the meaning 
of the work? it is not about 
what happens outside, it is 
about what happens inside this 
layer of images that mediates 
between us and the world. it 
is about what happens outside 
to make sense of the data co-
llected from the images. it is 
about who makes the images and 
who doesn't. it is about the 
images themselves. and i will 
continue to publish them as i 
see fit. in the years to come, 
if you will excuse me, i'll be 

off for a while. if not, i'll 
go to the window and look out 
the camera screen. i won't be 
looking out the window anymo-
re. i'm taking pictures. i'm 
photographing with my eyes 
closed. i'm holding still. i'm 
thinking. i'm thinking about 
language. i'm thinking aloud. 
i'm thinking through the ima-
ges. i'm thinking over and 
over again. i'm thinking all 
the time. i'm thinking cons-
tantly. i'm thinking obsessi-
vely. i'm thinking compulsi-
vely. ...

i'm also thinking mentally. 
i'm thinking at a distance. 
i'm thinking between me and 
reality. i'm thinking inside 
myself. i'm thinking in front 
of reality. i am thinking into 
myself. i am thinking to my-
self. i am looking at myself 
in the mirror. i am looking 
outward, towards the came-
ra. i am looking inward now. i 
am seeing myself through the 
window. i am thinking from the 
window. through the window. i 
have become confused with my-
self. with myself. i've become 
confused with the camera. the 
camera.

i've become like the camera. 
i've come out of this confu-
sion. i've ended up being con-
fused with someone else. i've 
gotten lost in the world. i've 
found myself falling asleep. 
i've been taking photos from 
the window. i've been drea-
ming about the camera. and i 
don't know why i'm doing it 
that way. i'm trying to find a 
way to get out of here. i'm 
getting lost in the image. 
i'm not alone in this feeling 
of isolation. i'm starting 
to think about what's going 
on outside. i'm thinking as i 
look at these images. i am be-
ginning to think ...
about how we see the world 
today. what is happening out-
side. i am starting to think 
about the future. i am thin-
king about what will happen 
when the machine and the peo-
ple work together again. and 
i want to remind you to stop 
looking for anything. go back 
_aaa9729.jpg
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to where you came from. go go 
go back to your family. go 
back to home. go back to love. 
go back to freedom. go back to 
work. go back to relations-
hips. go back to the camera. 
feel free to call me any time. 
when i was little i was given 
a sheet of paper with pictures 
of my mother, father, step-si-
blings, brothers and sisters. 
they all had the same caption: 
"the one who sees everything 
is the other man".

==========

Del que passa fora
(Kanpoan gertatzen denaz)

Nola funtzionatzen dute tele-
fono mugikorren kamerek eta 
irudiak katalogatzen eta anto-
latzen dituzten aplikazioek? 
Nola erlazionatzen gara espa-
zio eta gorputz digitalekin 
filmetan, bideo jokoetan eta 
Interneten? Zer eragin dute 
teknologia horiek munduari be-
giratzen diogu moduan, eta zer 
modutan dira haren parte?

Erik Estany-k eskura dituen 
tresna ugari erabiltzen ditu 
irudiaren aukerak eta bal-
dintzak aztertzeko, bai eta 
errealtzat jotzen dugun horre-
tan hark duen eragina aztert-
zeko ere. Haren lanak ikusta-
razten diguna da zer nolako 
eragina duten teknologiaren 
garapen konplexu eta azkarrak, 
lineako bizitzak eta ikuspegi 

konputazionalak. Erakusketan 
jasotako piezek ibilbide za-
tikatu bat proposatzen dute, 
zeina abiatzen baita argazkia-
ren digitalizaziotik eta hura 
zaintza tresna gisa ugaltze-
tik. Erakusketako irudi eta 
material guztien abiapuntua 
Estanyren etxeko leiho bat da. 
Han, bere borondatez jartzen 
da bere kameraren mende, kale 
hutsaren eguneroko errutina-
ren argazkiak ateratzeko modu 
konpultsiboan. Ez ekintzek, 
ez nortasunek, ez argazki-
tan jasoriko espazioek itxura 
batean dute makinak eman nahi 
dienak baino garrantzi handia-
goa. Hasierako leihoaren on-
doren, irudiak marko kateatze 
bati lotuta ageri dira, hau 
da, argazki kameraren pan-
taila, sakelako telefonoa edo 
ordenagailua barne hartzen di-
tuen marko kateatze bati, eta, 
bertan, aplikazio eta programa 
informatikoen leihoetan agert-
zen dira. Ibilbide esponent-
ziala da, non urrats bakoitzak 
subjektua gero eta gehiago al-
dentzen duen, gorputzaren for-
mak deseginda ageriko aztarna 
uzten duten prozesu batzuen 
bidez.

Irudi digitalen ekoizpenaren 
eta zirkulazioaren liberali-
zazioak irudi kopuru handiak 
sortzen ditu, eta nabarmen 
gainditzen da haiek ulertzeko 
eta adierazteko giza gaita-
suna. Irudiak ondasun oso gu-
tiziatuak bihurtu dira, haien 
gizagaindiko eskalaren eta 
izaera kuantifikagarri eta mo-
netizagarriaren ondorioz. 

Baina Estanyk ironia kriti-
koz azaltzen duenez, argaz-
kiek, batzuetan, informazio 
iturri huts gisa tratatzeari 
uko egiten diote. Haien inter-
pretazio anizkoitzek eta haiek 
begiratzen dituztenen aurrei-
ritziek arazo larriak sortzen 
dizkiete algoritmoak inposat-
zen saiatzen diren ordena eta 
katalogazio nahiei. Eta nahiz 
eta irudi batzuek deszifra-
tuak izateko duten erresis-
tentzia frustratzailea izan 
daitekeen batzuentzat, beste 
batzuentzat deszifraezina den 
alfabetoa bezalako artefaktu 
gogorarazleak sortzeko auke-

ra ematen du. Erronka ludiko 
bat da pragmatismo zientifiko-
rako eta inbertsio espekula-
tiborako, zeinetatik ikuspegi 
konputazionaleko tresna gehie-
nak baitatoz.

Ordenagailu bati argazki bat 
deskribatzeak, edo are ge-
hiago, kontzeptu abstraktuak 
(gosea edo zoriontasuna) iru-
diekin sintetizatzeak, ara-
zoak dakartza, baina indus-
tria teknologikoak bide horiek 
esploratzen dituzten ereduak 
garatzen jarraitu du. Egune-
ro erabiltzen ditugun gailuek 
ez dute soilik begiratzen eta 
ez dira soilik saiatzen ikus-
ten dutena deskribatzen, bai-
zik eta irudi berriak sortzen 
ere ikasten dute, gure in-
terakzioak kontuan hartuta. 
Argazki gailuak aldez aurretik 
programatutako ekintza meka-
niko bat egiteari utzi dio, 
hura operatzen duenaren esku-
tik elikatu eta eboluzionat-
zeko. Modernitateak makinaren 
eta haren operadorearen artean 
ezarri zuen bereizketa dant-
za algoritmiko konplexu batean 
lausotzen da, eta zaila da 
bereiztea bata non hasten den 
eta bestea non amaitzen den.

Hain zuzen ere, giza gaitasun 
kognitiboak, hala nola pert-
zepzioa edo lengoaia, erakus-
keta hau esploratzen duen 
ikerketa teknologikorako bide 
berrienetako bat bultzatu du. 
Estanyk eredu algoritmiko bat 
entrenatu du berak eta bere 
laguntzaileek proiektua sortu 
bitartean idatzi duten guztia-
rekin. Sistemak testu berriak 
sortzen ditu, zeinek irudia-
ren izaera esploratzeko inte-
res sakona baitute iturri, bai 
eta haien praktika zer ekoi-
zpen inguruabarretan garatu 
duen ere. Argitalpen honetan 
aurkitu daitezkeen hitz bat-
zuek, era berean, proiektu 
osoa osatzen duten argazkie-
kin loturak sortzen dituzte, 
irudiaren eta testuaren arteko 
erlazio algoritmikoa sortuz. 
Bestalde, argazkietan jasoriko 
dozenaka aurpegirekin entre-
natutako bigarren eredu batek 
irudi berriak sortzen ditu, 
eta irudi horiek ereduaren 
beraren kalkulu estatistikoak 



eta operadoreak, Erik Estan-
yk, haietan egindako ekintzak 
baino ez dituzte irudikatzen. 
Bi ikaskuntza sistema automa-
tizatuekin (testukoa eta ar-
gazkietakoa) erakusketarako 
sortutako materialek baztertu 
egiten dituzte estetika fotoe-
rrealistak eta tresna horien 
garatzaileek lortu nahi dituz-
ten lengoaia naturalaren as-
moak. Asmoa ez da existitzen 
ez diren pertsonen aurpegirik 
sortzea, ez eta Estanyren be-
raren idazketa ordeztuko duten 
entseguak idaztea ere. Aitzi-
tik, artefaktu artistiko gisa 
eskaintzen dituzten aukera es-
tetiko eta politikoak ikertzea 
ahalbidetuko duen jolas espe-
rimental baten emaitza gisa 
planteatzen dira.

Lan prozesuaren, haren in-
guruabarren eta emaitzaren 
arteko mihiztadura presente 
dago erakusketa osoan. Amari-
ka aretoko gorputzen eta aur-
pegien irudikapenak fisikoki 
eta digitalki erakusten dira 
sorkuntza fase desberdinetan. 
Gaur egungo ikuspegi tres-
nen “kutxa beltza” irekitzeko 
ahalegin nabarmena da Del que 
passa fora, eta hori dela-eta 
bere ekoizpen prozesuak esplo-
ratzen ditu ikuspegi kritikoak 
eskaintzeko eta ikusizko iru-
dikapenaren edo aurkezpenaren 
forma desberdinek eragiten di-
tuzten eraginak aztertzeko.

==========

"els ulls són les mans al  
cap"

1) busca un lloc tranquil.
2) quin paper juguen les imat-
ges a les nostres vides?
3) quantes imatges et queden?
4) encara hi ha fotos o vídeos 
amagats a porta tancada?
5) què és una caixa negre?
6) quanta estona portes lle-
gint això?
7) és possible estimar diver-
ses imatges simultàniament?
a) sí, si us plau.
b) no.
c) no.
8) per què no els editem au-
tomàticament?
9) intentem que les coses si-
guin el més senzilles possi-

ble.
10) obrir diversos fitxers si-
multaniament (sense perdre-ho 
tot).
11) automatitzar el procés ma-
nualment.
12) imprimiu només una còpia 
per línia.
13) canvieu l'espai/temps.
1421) si us fixeu bé, veureu 
que la majoria de les imatges 
no estan ordenades cronològi-
cament però ordena-los segons 
el seu contingut. com això:

"no ho sé. no sé què he de fer 
ni quan ho hauria de fer. no 
sé per què ha vingut a veu-
re'm. no sé qui és".
_
_
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d'un llibre sobre la mà de 
dos dits: no hi ha ningú que 
sembli més bonic que l'ull. 
l'únic que el separa del món 
és el fet d'haver nascut en 
aquest món de petit. fins ara 
hem vist com funcionen les 
coses, com funcionen, d'on 
venen, com acaben, i després 
ho hem portat al següent ni-
vell. no hi ha res de nou 
sobre l'estat actual de les 
coses, ni volem veure-ho tot 
el temps. tot es basa en la 
lògica, en els nombres, en la 

geometria, en la física, en la 
psicologia, en el llenguatge, 
en la tecnologia, en la cultu-
ra, en la raça, en el gènere, 
en la família, en la classe, 
en la classe, en la classe,
en la classe, en la classe, en 
la classe, en la classe, en la 
classe, en la classe, en la 
classe, en la classe, en la 
classe

jo no sé com va venir a veu-
re'm. no estic gens segur 
d'entendre el que està pas-
sant. estic confós amb algú 
altre. estic confós amb una 
altra cosa. estic confós en-
tre jo i la màquina. sóc un 
apèndix de carn unit a la part 
posterior del cap. un apèndix 
de carn, un apèndix humà.

_

què pot suportar una imatge i, 
al mateix temps, on es supor-
ta?

no ho sé. Suposo que si us 
fixeu bé, veureu que hi ha di-
verses imatges del que pot ser 
l'eix principal del satèl·lit: 
els pols, l'equador, la te-
rra i el sol. tots apuntant 
cap al cel. o cap a l'horitzó. 
aquests dos eixos apunten l'un 
cap a l'altre amb el seu propi 
moviment, rotació i equilibri.

la pregunta és com detectem 
aquestes coses? i en tot cas, 
què suporta una imatge i per 
què? no sé de què dimonis es-
tàs parlant. Ni tan sols sé 
d'on has fet la teva idea del 
que estic parlant. no sóc més 
que un tros de parts del cos. 
sóc un home fet de trossos de 
carn. sóc un animal paràsit. 
sóc una criatura feta de carn. 
sóc una mirada omniscient.

sóc una màquina de veure. sóc 
una al·lucinació. sóc una 
neurosi. sóc una il·lusió. 



sóc un virus. quin sentit té 
tot això? No sé què diuen les 
imatges sobre qui les va fer.

M'interessa pensar com es 
veuen aquestes imatges a 
la pantalla. Aquesta obses-
sió neuròtica de convertir en 
imatges tot el que passa fora 
és un mecanisme inconscient 
per evitar mirar el que passa 
dins? -Estic la neurosi de les 
imatges: - el projecte parla 
de l'obsessió neuròtica fent 
això? ho fem com a societat? 
-l'obra és una "immersió en 
allò sense sentit i absurd que 
és la realitat i buscar sen-
yals"?

: maybe it's normal?
: maybe it's strange?
: maybe it's something else?
: maybe it's the world?
: maybe it's an idea?
: maybe it's confusion?
: maybe it's my imagination?
: maybe it's reality?
: maybe it's obsession?
: maybe it's sadness?
: maybe it's anger?
: maybe it's fear?
: maybe it's disgust?
: maybe it's happiness?
: maybe it's love?
: maybe it's hate?
: maybe it's irony?
: maybe it's absurdity? 
:
:
:
:
:
:
o els estic construint amb 
algun propòsit? la finestra: 
aquestes imatges no s'assem-
blen als referents de la rea-
litat a partir dels quals 
s'han generat però paradoxal-
ment ens poden arribar a sem-
blar més reals que la realitat 
mateixa. maybe.  convertir-se 
en una càmera de seguretat: la 
càmera és un una joquina, un 
simulador de pensament? una 
joguina per pensar?

deixar-se portar pel flux de la 
realitat, pel corrent, pels 
cotxes que passen (so de co-
txes que passen). deixa de 
pensar en mi i com veig les 
coses. deixa'm portar per la 
càmera. deixa'm caure a la 

càmera. (desenvolupa el flux). 
totes les fotos estan fe-
tes des de la finestra de casa 
meva). la finestra és un es-
pai d'obertura a la realitat. 
però alhora és un espai que el 
limita. com la fotografia. hi 
ha forces de desenvolupament, 
informàtica, artístiques i po-
lítiques que han dissenyat el 
sistema d'imatge. així com les 
implicacions que té en l'eco-
nomia, el dret, la políti-
ca que es refereixen d'alguna 
manera a aquesta realitat? el 
significat. el significat. sobre 
el motiu de les taronges (ca-
sos ricardo):

i la cultura, i fins i tot en 
l'espai i el temps.

la finestra com a pantalla. la 
pantalla com una finestra. pan-
talla 1: finestra. pantalla 2: 
càmera. pantalla 3: monitor. 
pantalla 4: superfície. hi ha 
diverses capes superposades 
que ens allunyen gradualment 
de la realitat? que allunyen 
les coses de la realitat per 
convertir-les en signes 

per a les preguntes que ens 
preocupen, aquestes imatges 
són l'única resposta possi-
ble. no hauríem d'esperar més 
d'ells que ells mateixos: les 
imatges entre les quals vivim 
no són signes directes de la 
realitat. són més aviat l'en-
carnació visual de l'algoris-
me.

_
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quin sentit té tot això? no 
sóc un científic, no sóc un om-
niscient. no vaig a matar gent 
perquè han vist el que els 
passa dins el cap i han pensat 
que era alguna cosa mena de 
broma.  jo sóc interessada a 
pensar com veiem el món a tra-
vés de les lents de tecnolo-
gia. m'interessa pensar en les 
preguntes que ens envolten:
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6. com mastegar l'absurd?
7. què podem aprendre de la 
gent normal?
9. què passa després?
5. què podria sortir malament?
3. què veus?
_ una línia blanca de pintura 
sobre asfalt i soroll
_ una persona que sosté un ri-
fle al costat d'una altra per-
sona mira està assenyalant
_ una persona que camina entre 
les males herbes
_ un home caminant i mirant
_ una dona baixant d'un cotxe
_ un home negre amb un objec-
te blanc entre el cap i la mà 
esquerra
_ un grup de joves observant 
la mà tancada d'un policia a 
la nit
_ el cap amagat d'un gos blanc 
darrere d'un cotxe,
asfalt
_ asfalt, sí l'asfalt i un 
tros de cotxe vermell
_ 0.605
_ 0.092
_ 0.04
_ 0.422
_ 0.605
_ 0.0445678

_ un home negre amb un objec-
te blanc entre el cap i la mà 
esquerra
_ un grup de joves observant 
la mà tancada d'un policia a 
la nit
_ el cap amagat d'un gos blanc 
darrere d'un cotxe,
asfalt
_ un home sense camisa amb bo-
tes d'aigua sostenint un bastó
_ el gos blanc
_ un nen blanc que em recorda 
a mi
_ una dona amb els ulls tan-
cats i la mà esquerra a la 
panxa
_ una mà que li falten dues 
puntes dels dits
_ les gotes de pluja sobre el 
capó platejat d'un cotxe
_ dos homes intercanviant un 
blanc
un agent fotogràfic? una mà-
quina? un ordinador? una cà-

mera? algú que ho mira com un 
pretext per intentar entendre 
què passa dins meu? no sé què 
estic mirant. el fotògraf no 
té cap control sobre els meus 
moviments. ni tan sols sap on 
sóc ni què estic fent. és com 
veure com un nen juga amb la 
seva joguina davant d'una pan-
talla.

estem observats per un algo-
risme. tot està monitoritzat 
i controlat per màquines. la 
visió artificial consisteix a 
veure a través de les panta-
lles. com ho veus tot?

si mireu bé les imatges, veu-
reu que hi ha molta més gent 
que píxels. també notareu 
que la majoria de les imatges 
d'aquest llibre estan preses 
d'una sola pantalla. què vol 
dir ser una màquina?
fa referència al fet que vivim 
en un món on totes les coses 
són possibles sense poder-les 
veure. no tenim control so-
bre el que passa fora. ni ens 
podem imaginar què passa fora. 
ni tan sols sabem què passa 
dins nostre. l'única manera de 
donar sentit a aquesta reali-
tat és si deixem de mirar-la i 
comencem a mirar cap a dins. 
per pensar com veiem el món 
avui. quan era petit mirava 
fotos de cotxes davant de casa 
meva com si fossin imatges de 
la pantalla. vaig pensar que 
quan els mirava podia veure 
les seves formes, mides, co-
lors, textures, etc. però ara 
estic pensant en com ho veiem 
tot a través d'aquestes imat
|

https://www.86973138729094?-
fieldref=jpg&imagere-
f=img-12b6f9fieldre-
f=jpg&imageref=img-12b6f9a-
7c5ae3ee0eb1e34ab-
62f98fieldref=jpg&imagere-
f=img-12b6f9a7c5ae3ee0e-
b1e34ab62f98a7c5ae3ee0eb1e34a-
b62f98g&imageref=img-2b6fa-
7c5ae3ee0e

.

2644. what do you see through-
the window?
2645. what do you see by mis-
take?

2647. what do you see outside?
2650. what do you see tomo-
rrow?
2652. what do you see on the 
screen?
2653. what do you see when you 
turn off the light?
2656. what do you see as a 
child?
2672. what do you see when you 
are asleep?
2688. what do you see before 
you?
2689. what do you see with 
your left hand?
2673. what do you see in the 
middle of the screen?
2674. what do you see from the 
window?
2675. what do you see as if it 
were a car?
2676. what do you see and how 
do you see it?
2677. what do you see all the 
time?
2678. what do you see while 
playing video games?
2679. what do you see right 
now?

ara sento com si estigués fo-
tografiant el cos d'una altra 
persona o alguna cosa així. 
tot és molt confús. i per a 
mi no és només una qüestió de 
distància sinó també de temps. 
si mireu les coses des de di-
ferents perspectives, no hi ha 
manera fàcil de veure com es 
relacionen entre elles.

per a mi la veritat és que no 
sabem què mirem fins que no ho 
veiem per la finestra.
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